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Resumo

Este trabalho investiga a arqueologia do uso dos crucifixos em jurisdi¢des medievais e
aborda a repercussdo desse emprego nos tribunais brasileiros. Com base na deciséo do
Supremo Tribunal Federal (STF) sobre a manuteng#o dos crucifixos em edificios publicos,
o artigo propde-se apresentar outro argumento para defender a adequacéo da decisdo do
STF: a manutencdo dos crucifixos é elemento iconolégico ligado a autonomia de julgar
da jurisdigdo, e ndo apenas simbolo de carater religioso. Com metodologia de trabalho
proveniente da iconologia juridica e de estudos de RobertJacob e de Georges Martyn, o texto
situa-se no campo da Histéria do Direito, e néo do Direito Constitucional ou da Teoria do
Direito, como a principio se poderia imaginar. Conclui-se que o uso dos crucifixos decorre

de legitimacdo juridica e ndo religiosa nos tribunais.
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juridica; histdria efeitual.

Abstract

This paper investigates the archaeology of the use of crucifixes in medieval jurisdictions
and addresses the repercussions of this use in Brazilian courts. Based on the decision of
the Brazilian Supreme Court (STF) on the maintenance of crucifixes in public buildings,
the article proposes to present another argument to defend the adequacy of the STF’s
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decision: the maintenance of crucifixes is an iconological element linked to the jurisdiction’s
autonomy to judge, and not just a symbol of a religious nature. With a work methodology
derived from legal iconology and studies by Robert Jacob and Georges Martyn, the text is
situated in the field of History of Law, and not Constitutional Law or Legal Theory, as one
might initially imagine. It is concluded that the use of crucifixes derives from legal and

not religious legitimacy in the courts.
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effectual history.
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1 Introducao

No final de 2024, no &mbito do Recurso Extraordinério com Agravo (ARE) n®1.249.095/SP,
o Supremo Tribunal Federal (STF) julgou o mérito da Agiio Civil Publica n®2009.61.00.017604/
SP, em que se pleiteou que a Unifo fosse obrigada a retirar simbolos religiosos das reparti¢des
e doslocais ptblicos com ampla visibilidade e de atendimento ao cidad&o; sob a invocagéo
da laicidade estatal, o propdsito era proteger a liberdade de consciéncia e de crenga bem
com a isonomia. O pedido obteve a repercusséo geral, catalogado sob o Tema n°1.086.

Em 27/11/2024, sob a relatoria do ministro Cristiano Zanin, o STF negou provimento
ao Recurso Extraordindrio, ao afirmar que “a presenca de simbolos religiosos em prédios
publicos, pertencentes a qualquer dos Poderes da Uni#o, dos Estados, do Distrito Federal e
dos Municipios, desde que tenha o objetivo de manifestar a tradi¢do cultural da sociedade
brasileira, ndo viola os principios da nfo discriminacgo, da laicidade estatal e da impessoali-
dade” (Brasil, 2024, p. 2). Com isso, o STF reconheceu que os simbolos religiosos, sobretudo

os crucifixos e as imagens de santos vinculados ao catolicismo, que se encontram em salas
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de audiéncias e em reparti¢cdes publicas em todo o Pais, ndo devem ser dali removidos
por se tratar de elementos da tradicgo religiosa do Brasil, componentes da cultura e da
identidade nacionais, e ndo meros elementos demarcadores de exclusiva crenca religiosa.

Apbs a decisdo do STF, os veiculos de imprensa e alguns setores académicos, como é
usual, dedicaram-se a discutir a sua correcéio e invocaram os mais variados argumentos
e perspectivas. Dentre os que apontaram a inadequagéo do pronunciamento do STF, os
argumentos centraram-se na ilegitima preponderancia da simbologia crista-catélica, em
detrimento de outras manifestac¢des religiosas, que por certo também compdem a forma-
¢do antropolégico-cultural brasileira. Segundo Thiago Amparo, em artigo veiculado na
Folha de S.Paulo em 27/11/2024, o STF errou ao deliberar pela permanéncia dos simbolos
religiosos em reparti¢des publicas pelo fato de que a cruz, como a presente no plenario
do STF, ofende a todas as partes que néo partilham dessa crenca, como também ofende
a quem, como boa parte dos evangélicos, ndo se coaduna com a imagem de Cristo e de
santos; ademais, a manutencéo da cruz configuraria verdadeira blasfémia por remeter a
promocio do cativeiro de povos indigenas em “guerras justas” na colonizagio espanhola
e portuguesa nas Américas, 8 manutencio pela Igreja Catélica dos chamados escravos da
religidio e & perseguicdo catélica antigénero e antissexualidade (Amparo, 2024).

O questionamento acerca da necessidade de retirada dos simbolos religiosos de espacos
publicos em respeito a laicidade do Estado, como ressalta Ranquetat Jinior (2016, p. 103),
é recorrente ao longo da histéria do Direito nacional. Ainda durante o Império, lembra o
autor, sob a vigéncia do padroado confessional catélico, ja se verificara o pedido de remog&o
(por um funciondrio publico protestante chamado Thomas Nogueira da Gama) do cruci-
fixo na parede de uma sala do tribunal do jari no Espirito Santo. Pedidos semelhantes,
afirma Ranquetat Janior (2016, p. 115), expandem-se ao longo da histéria da Reptiblica, e
tém como objeto de sua controvérsia, na maior parte das vezes, o crucifixo ou a imagem
do Cristo - inclusive a do Corcovado - talvez pela recorréncia da exposicdo dessas pegas
nos mais distintos espagos publicos.

O STF acertou em sua decisdo, ainda que ndo tenha enfrentado um argumento deci-
sivo em sua fundamentac&o. Em outras palavras, a manutencéo dos simbolos religiosos,
principalmente o crucifixo, em espacos e reparti¢des publicas, liga-se ndo apenas a tra-
dig#o religiosa (catélica) ou cultural. Evidentemente, a conex3o entre a tradico religiosa
catélica e a formacdo da cultura é inegével. Todavia, a invocagio desse argumento como
fundamentag#o decisional do STF abre um flanco de discuss&o culturalista e relativista,
que acaba por deixar a margem tradicGes religiosas distintas do catolicismo como tragos
indeléveis da identidade nacional, como as religides de matriz africana, componentes
também indiscutiveis da brasilidade.

Diante desse problema de pesquisa, desenvolve-se aqui a seguinte hipétese: a exibicéo
do crucifixo (dentre outros simbolos religiosos) em prédios publicos, principalmente nos
tribunais, remete & legitimac&o da atividade jurisdicional do Estado. Ele se se valeu dos

simbolos e dos rituais religiosos para demarcar a autonomia da jurisdi¢do em relacdo as

RIL Brasilia v.62 n.248 p.177-196 out./dez. 2025 - DOI: https://doi.org/10.70015/ril_v62_n248_p177 179



demais autoridades politicas, para permitir que suas decisdes fossem cumpridas, para
evocar a responsabilidade nas consciéncias daqueles que julgam e para apontar as inevi-
taveis consequéncias negativas de um julgamento injusto ou incorreto, ndo somente para
os destinatdrios dos provimentos, mas também para os seus agentes de decisgo.

Com efeito, o objetivo deste trabalho é compor uma breve arqueologia do emprego
legitimador da funcdo jurisdicional, e ndo apenas religiosa, do crucifixo como simbolo
ritualistico por exceléncia por estar presente nas cortes de Justica. Com apoio sobretudo
nos trabalhos de Jacob (1994, p. 10) e Martyn e Corréa (2024, p. 269), defende-se aqui o
argumento de que os crucifixos sdo elementos de construgo da legitimidade da atividade
jurisdicional, e que historicamente desempenham quatro fungdes essenciais: a) demarcar
aautonomia do Judicidrio frente a outras poténcias politicas, como o imperador e o papa;
b) contribuir para a aceitacio de suas decisdes; c) atuar como elemento de desenvolvimento
de uma espécie de ética ou de responsabilidade das decisdes jurisdicionais; e d) remeter
ao proprio espago ou local de exercicio da jurisdicdo.

Para desenvolver esses argumentos, o trabalho vale-se da metodologia de pesquisa
e de trabalho provenientes da iconologia juridica; ou seja, emprega-se aqui a anélise de
obras de arte com o intuito de, além de elucidar a superficie de seus elementos imagéticos
expostos em seus temas e formas, explicar os contetidos sociais, culturais e antropolégicos
a base dos temas juridicos. Com a metodologia exposta nos trabalhos de Panofsky (2019,
p- 50—63), e incorporada ao Direito por outros autores, como Martyn e Huygebaert (2018,
p. 7), procede-se a uma analise iconografica e iconolégica do uso do crucifixo mediante
a remissdo a obras de arte - 0 que permite o acesso ao mundo histérico de onde as obras
provieram e de uma maneira talvez mais rapida que a mediada pela tradi¢do discursiva.

O trabalho situa-se no &mbito da Histéria do Direito; ou seja, o propdsito é descrever
a génese da funcdo legitimadora do emprego dos crucifixos em tribunais da Idade Média
europeia, com o objetivo de analisar como esse uso simbdélico estd amalgamado a tradicdo
funcional e nfo apenas religiosa dos tribunais. Evidentemente, no se sugere aqui uma
espécie da recepcdo ou de continuidade histdrica entre o medievo e o Brasil contemporéneo;
como lembra Stolleis (2020, p. 21), a continuagio e a evolucio histérica sio fantasmas que
tumultuam o sono dos historiadores do Direito. O que se almeja é abordar um argumento
ndo devidamente enfrentado pelo STF em sua decis&o, mas que compde a longa duragéo
da imagética e da ritualistica da Justica ao longo dos séculos.

O texto segue este itinerario: inicialmente apresenta-se uma breve arqueologia do
emprego das imagens nas jurisdi¢des; na sequéncia, aborda-se a relagfo entre as repre-
sentagdes do Juizo Final e legitimac&o da funcéo de julgar; e, por fim, atenta-se na reverbe-
racdo do uso dos crucifixos na dindmica e na imagética das cortes contemporaneas, como

desdobramento da longa duracéo desses artificios.
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2 Uma breve arqueologia das imagens da Justica

Uma Histdria do Direito comprometida com o amplo contexto de génese e de desen-
volvimento dos institutos e das institui¢es histéricas investigadas rechaca de imediato
qualquer tipo de perquiri¢o acerca da utilidade do passado para o presente, na forma de
uma ferramenta que se ajusta adequadamente as necessidades contemporéneas, prin-
cipalmente as de cardter dogmatico. O esforgo para se pensar numa Histdria do Direito
total - ambientada na ciéncia histdrica, que volta seu olhar ao mundo juridico - exige o
reconhecimento de que, nalonga duracéo dos eventos histéricos, as modifica¢des sio muito
mais superficiais que propriamente estruturais. Altera¢des h4; modificacdes radicais sdo
mais escassas (Heirbaut; Sontag, 2024, p. 50-51).

Esse raciocinio aplica-se a histéria da Justica, concebida aqui como concretizacgo pra-
tica de normas juridicas na dindmica de funcionamento dos tribunais e das cortes. Como
afirma Jacob, a imagem que hoje se tem da Justica - como a apresentacdo dos agentes, a
disposic¢do das salas de julgamento, os gestos e os rituais a serem seguidos - formou-se na
Idade Média, quando a Justica precisou impor com independéncia funcional perante o
papa e o imperador, e, com isso, precisou construir a legitimidade para que suas decisdes
fossem cumpridas mediante o estabelecimento de ritos que ela mesma necessitou seguir
arisca (Jacob, 1994, p. 11). Por mais que os textos e os sentidos das regras aplicadas pelos
tribunais, os prazos e os modos como os processos sdo conduzidos tenham sofrido alte-
ragdes radicais ao longo do tempo, o ritual da Justica, a disposi¢io espacial das cortes, as
vestimentas, a composicgo da sala, a encarnacdo do mobilidrio e a arquitetura dos tribunais
mantiveram-se praticamente inalterados desde os séculos finais da Idade Média. Um ritual,
lembra Jacob, é “muito mais reinterpretado do que transformado”: retoma-se no tempo,
ainda que de formas diferentes. Essa dindmica de retomada dos processos histéricos do
passado permeada por uma estrutura comum que comporta distintas concretizagdes de
aspectos no presente j& havia sido ressaltada por Gadamer (2011, p. 178) com a imagem da
histéria efeitual como temporalidade festiva.

A presenca dos crucifixos em salas de audiéncia é, pois, uma heranca imediata e
silenciosa dessa longa duragio dos processos histéricos, que lega ndo apenas uma forma
de tradicdo religiosa cristd catélica, mas também um modo de construgéo de legitimidade
da atividade de julgar, que a partir do século 11 comeca a apresentar-se tanto como a
mais importante quanto como a mais perigosa, o que podia fazer com o que o mau juiz se
perdesse eternamente (Jacob, 1994, p. 12). Com isso, a presenca do crucifixo demonstra a
importéncia da jurisdi¢éo, a sua independéncia, bem como demanda a construcéo de sua
legitimag&o para que seus veredictos sejam aceitos e executados. Soma-se a isso a necessi-
dade de desenvolvimento de uma ética judicial por meio de imagens com o fim de lembrar
ao juiz a responsabilidade do que se encontra em questfo em seu oficio e quais serdo as

consequéncias a ele dirigidas no caso de um julgamento corrupto ou injusto.
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Jacob (1994) afirma que, mesmo que o crucifixo tenha sido retirado daquele espaco,
como se deu na separagio entre o catolicismo e o Estado, a sua presenca ainda é marcante
(inclusive na sua auséncia) devido a disposigéo cruciforme da sala de audiéncia, encarnada
na verticalizagfo da posicdo do juiz, que permite a convergéncia em sua corporeidade
dos argumentos contraditérios que ali sdo debatidos. Se outro simbolo o substitui acima
da cadeira do presidente da sessdo, ou se h4 apenas um vazio, a cena judicial permanece
ordenada pelo eixo de simetria que a cruz uma vez marcou - o ponto de convergéncia de
teses contraditérias, o foco da discriminaciio do bem e do mal (Jacob, 1994, p. 11).

Entretanto, é preciso indagar: como esse uso dos crucifixos se estabeleceu? A partir de
que instante a iconologia juridica incorporou esse elemento da cultura cristd como com-
ponente relevante de sua func¢do? Quais foram as dindmicas histéricas que conduziram a
consolidacdo desse modelo de sala de audiéncias?

Como se comentou, no medievo ocorreu o ponto de inflexdo no emprego do crucifixo
como componente de legitimacio da atividade jurisdicional. Entretanto, a iconologia juri-
dica empregou imagens para veicular sentidos ligados a jurisdi¢cdo desde a antiguidade.
Basta lembrar as representacdes imagéticas do deus Thot no Egito antigo, do rei Salomao
no mundo hebraico, das figuras de Themis e de Diké entre os gregos (Resnik; Curtis,
2011, p. 18), da iustitia de origem romana - representada historicamente com a espada, a
balanca e inicialmente sem a venda nos olhos, a qual passou a ser usada a partir do século
16 (Prosperi, 2008, p. 41) - ou mesmo das moedas cunhadas com as faces dos imperadores
romanos, forjadas com o intuito de transmitir a ideia de equilibrio politico e de prosperidade
econdmica como desdobramentos das virtudes dos politicos cujos rostos estdo ali estam-
pados (Pleister, 1998, p. 38). No império carolingio, as tem4ticas prediletas da iconologia
juridica sdo as histérias biblicas de Susana e do rei Salomao, utilizadas como modelos ideais
de julgamentos honestos e decentes em meio a confuséo do poder jurisdicional, ainda ndo
totalmente marcado pela independéncia de fung¢Ges e, portanto, subordinado aos interesses
do imperador (Schild, 1988, p. 57-58).

Ganshof (1976, p. 208) explica que entre os séculos 9° e 10, especificamente na Franca
ajurisdicdo era exercida pelo imperador, pelos grandes senhores territoriais, pelos condes
ligados aos principes, além do recém-criado Tribunal real, que abrangia os escabinos e os
juizes avulsos vindos de outro condado ou feudo. Todavia, o uso do crucifixo atrelado a
jurisdi¢dio no medievo é concomitante ao surgimento da especializa¢io e da consequente
autonomia dos julgadores e da func&o de julgar.

Em que pese a adverténcia de Pietro Costa - segundo ele, no mundo medieval a iurisdictio
estava atrelada a acomodag&o de ordens ontologicamente estruturadas, cujo vértice era a
proépria figura do princeps, senhor da iurisdictio plenissima (Costa, 2010, p. 122) - a partir
do século 12 lentamente se forma uma classe de profissionais ou de especialistas na funcéo
de exercer a jurisdicdio como desdobramento da Reforma Gregoriana e do surgimento das
universidades; eles passam inclusive a a reivindicar a autonomia de julgar (Jacob, 1994,

p- 11). A reforma do papa Gregério 7%, uma verdadeira “revolucéio papal”, reordenou nio
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somente as fontes do Direito, verticalizadas em direc&o ao Direito eclesidstico, como tam-
bém permitiu que o corpus de clérigos compusesse a nascente universidade europeia, que
rapidamente se tornou o centro de ensino tanto do Direito eclesidstico quanto do Direito
civil (Berman, 2004, p. 155). A Reforma Gregoriana e as universidades permitiram, por sua
vez, 0 surgimento de uma nova casta de homens de poder cuja origem néo se apoiava no
nascimento nobre, na fortuna, no comando militar ou exclusivamente na fé, mas na autori-
dade do conhecimento cientifico - os juristas - a qual se afirmou nédo s6 no chamado mundo
romano-canénico (Jacob, 1994, p. 19), mas também no common law (Caenegem, 1979, p. 5).

As duas grandes tradi¢des juridicas da baixa Idade Média, o Direito canénico e o Direito
civil, manifestaram-se em dois grandes textos de compila¢des de normas que se tornaram
fundamentais para a iconologia juridica: a compila¢dio do monge Jodo Graciano de Bolonha,
do século 12, que organizou e sistematizou os cAnones eclesiasticos potencialmente discor-
dantes (Berman, 2004, p. 184); e a compilacio escrita dos costumes mais importantes do
Sacro Império Romano-Germéanico elaborada por Eike von Repgow, um nobre da Saxénia,
produzida entre 1220 e 1235, por ele chamada de Sachsenspiegel (O espelho saxdo). A primeira
versdo elaborada em latim se perdeu e depois foi reescrita em saxdo; essa versdo influenciou
profundamente a literatura juridica alema medieval, bem como os trabalhos posteriores
de Direito consuetudinario (Schioppa, 2014, p. 130).

Jacob afirma que os homens encarregados de julgar comegaram a promover ilustra-
¢Oes nos textos dessas duas importantes compilagdes, seja com objetivo didatico, seja
para legitimar a independéncia de seus oficios. As ilustra¢des, dispostas em frontispicios
e em iluminuras que transmitiam vitalidade a cada um dos paragrafos e dos argumentos
capitais dos textos, a despeito de essas compilacdes terem naturezas (Direito eclesidstico
e Direito civil) e propésitos (fortalecer a plenitude potestas da Igreja e conferir autonomia
aos direitos locais) distintos, sdo inauguradas pela mesma ilustragiio (Imagem1): a de um
Cristo em sua majestade a conferir a investidura de seu poder ao papa e ao imperador. Tal
imagem também evidencia uma caracteristica iconolégica marcante: aquela que encena o
poder espiritual a direita da figura de Cristo e apresenta o poder temporal & sua esquerda;
desse modo, posicionam-se o bem e 0 mal, como na passagem biblica do calvario (Biblia [...],
2025, Lucas, cap. 23, vers. 39-43, Mateus, cap. 25, vers. 33-34), em que o bom ladréo, o que
se salvou por se arrepender, est4 a direita de Cristo (Jacob, 1994, p. 24)*. Entrava em cena
a classica disputa acerca da investidura dos poderes espiritual e temporal: Deus investia o
papa na funcdo espiritual e temporal, e este, por sua vez, transmitia o poder temporal aos
imperadores, segundo a tradi¢&o inaugurada pela alegoria dos dois glddios de Bernardo de
Claraval (Souza; Barbosa, 1997, p. 68). Os imperadores contestaram veementemente essa
tese e entraram num conflito aberto com o papa conhecido como Querela das investiduras
(Prodi, 2005, p. 59).

4 Hauma publicagio com asilustragdes da compilacio de Jodo Graciano organizada por Melnikas (1975). Da mesma
forma, o Sachsenspiegel teve suas ilustragdes compiladas, como se nota na publicagéio de Margadant S. (2000).
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Imagem 1 - O poder temporal e sua Justica. Iluminura do decreto de Graciano

Fonte: Graciano [...] (2025).

Apesar da dualidade do poder na origem das regras - espiritual ou temporal, papas
ou imperadores - a jurisdi¢dio ndo se desenvolveu de maneira dupla. Como explica Jacob
(1994, p. 30), corpos normativos de fontes distintas exigem um forte principio unificador,
capaz de restabelecer a unidade na implantacgo: a jurisdi¢go. O julgamento, a dindmica
pratica dos tribunais, unificam ordens juridicas distintas. Em todo foro, explica Prodi, ha
ordenamentos juridicos distintos em relacéo, que se interligam na realidade concreta do
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caso sobre o qual o juiz é chamado a decidir; o chamado utrumque ius, ou Direito comum,
¢ muito mais um fenémeno de ordem prética que teérica (Prodi, 2005, p. 136-137).

O modo como os homens s&o julgados é a pedra de toque de qualquer sistema social
do medievo (Bloch, 2016, p. 328). Dai a necessidade de se legitimar tradicionalmente a
jurisdicdo e arm4-la de forca e de consisténcia para que suas decisdes sejam acolhidas. Na
representacdo imagética dessa jurisdi¢do - como genuino pilar do mundo, que unifica a
ordem temporal e a espiritual no momento em que se decide, que a autonomia dos julgado-
res perante o papa e o imperador se consolida -, os juizes recebem de Deus a competéncia
para julgar tanto os membros do clero quanto os do poder civil. Essa autonomia encontra
legitimidade para impor-se nas pinturas sobre o Juizo Final, elementos que introduzem

os crucifixos no universo simbolo das cortes de Justica (Jacob, 1994, p. 38).

3 0O)uizo Final: autonomia, imposicao e responsabilidade ética

Como se afirmou, as ilustragdes presentes nos grandes textos juridicos medievais
retratavam ao mesmo tempo alegitimac&o divina do Direito dos homens, fosse ele can6nico
ou civil, e o carater sagrado da funcfo de julgar, que, mesmo exercida pelos homens, era
realizada em nome de Deus. Evidentemente, esse aspecto no texto biblico, como se nota
na passagem das Segundas crdnicas, 19:6 - “Vede o que fazeis, porque n#o julgais da parte
do homem, sendo da parte do Senhor, e ele est4 convosco no negécio do juizo” (Martyn;
Corréa, 2024, p. 286). Wolfgang Schild indica ainda outras passagens biblicas com o mesmo
propésito, como Exodo, 18,22, Reis, 3,11, e Sabedoria 1,5 e 7,7 (Schild, 1995, p. 122). Em vir-
tude de o poder de julgar ser concedido aos homens diretamente por Deus, os juizes eram

independentes dos demais sujeitos de suas jurisdi¢Ges:

Juizes sdo chamados a fungo judicial de Deus, e, portanto, podem contar com a assis-
téncia do Espirito de Deus. E a razio pela qual uma missa ao Espirito Santo é rezada no
inicio dos trabalhos do tribunal e, mais tarde, no inicio do ano judiciério; e isso causa
anecessidade de haver uma capela no tribunal ou nas suas proximidades, como era o

costume da Europa do Antigo Regime (Martyn; Corréa, 2024, p. 287).

De acordo com esse excerto, Deus é justica, e os homens que decidem o fazem em nome
de Deus e ndo dos homens. Contudo, esse mister ao mesmo tempo sagrado e humano requer
atencdo: os juizes serdo os primeiros a serem chamados a prestar contas de seus feitos. Por
isso, a figura do Cristo como juiz em sua majestade é cunhada com a func¢io de aproximar
as jurisdi¢Ges divina e terrestre, assim como é utilizada como exemplo a ser seguido pelos
juizes: Cristo é o supremo juiz, o modelo de juiz perfeito.

De acordo com Martyn, o mundo medieval utilizou duas imagens - as telas que encenam

a passagem biblica do Juizo Final e as representacdes de Cristo crucificado - para retratar
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esses trés aspectos cruciais da jurisdi¢io divina/humana: a) a legitimagéo divina da fun-
¢do de julgar; b) a independéncia dos juizes perante os homens, incluindo as autoridades
religiosas e seculares; e c) a necess4ria admoestagio dos juizes corruptos. Essas duas cenas
sdo apresentadas em quase todos os tribunais do Antigo Regime (Martyn, 2016, p. 22).
Inicialmente, aborda-se nesta secéo a figura do Juizo Final; e na seguinte examina-se a
iconologia juridica atrelada ao crucifixo.

Quanto as cenas do Juizo Final, Martyn e Corréa (2024), de maneira categérica, chegam
a afirmar que toda “sessdo de tribunal romano-canénico é um espelho da representacdo
biblica”. Ou seja, a estrutura e a disposicio espacial das salas de julgamento das cortes de
Justica contemporéaneas séo reproducdes imagéticas das telas do Juizo Final biblico, previsto

principalmente no livro do Apocalipse, entre os versiculos de 19 a 21:

Sentado centralmente, em algum tipo de elevacio, esté o juiz presidente (no caso de
uma instituigéo colegiada, o grupo de juizes). O fato de um juiz estar sentado, a fim de
chegar tranquilamente a uma boa resolucéo, é enfatizado pelos juristas do inicio da
Modernidade. O uso, pelos altos juizes das cortes principescas, de uma toga vermelha,
é inspirado no exemplo divino. Vermelho é a cor do sangue. E o sangue mencionado
no Apocalipse 19:11-13: “(11) E vi o céu aberto, e eis um cavalo branco. O que estava
assentado sobre ele chama-se Fiel e Verdadeiro e julga e peleja com justica. [...] (13) E
estava vestido de uma veste salpicada de sangue, e o nome pelo qual se chama é a Palavra
de Deus”. Em todas as representa¢des do Ultimo Julgamento, Cristo veste um manto
vermelho. Vestidos vermelhos tornam-se comuns para magistrados (superiores). Em

geral, o vermelho é considerado a cor dalei e da justica (Martyn; Corréa, 2024, p. 283).

Além do vermelho, que passa a figurar como a cor do Direito e da Justiga, Pleister (1998,
p- 38-40), Resnik e Curtis (2011, p. 18-22) e Martyn e Corréa (2024, p. 281-283) descrevem
outros simbolos presentes no Juizo Final que se transmitiram ao universo juridico, tais como:
a) olirio préximo & cabega de Cristo, simbolo tanto da pureza da Anunciagdo & Virgem, como
damisericérdia divina (Chevalier; Gheerbrant, 2001, p. 553); b) a espada, simbolo do poder
e da forca; e c) a balanca, simbolo do equilibrio e da harmonia, reminiscéncia da aequitas
romana. Somam-se a eles a presenca de sdo Miguel Arcanjo, retratado como o encarregado
de sopesar as almas e de executar o veredicto de Cristo acerca da salva¢éio ou da condena-
¢do, ao direcionar uns ao Parafso (encenado do lado direito da imagem de Cristo) e outros
ao suplicio (retratado a sua esquerda) (Imagem 2). A partir daf, sdo Miguel torna-se umas
das imagens mais caracteristicas da representagéo simbdlica da Justica. Como ressaltam
Resnik e Curtis (2011, p. 18), as representagdes do arcanjo também sofreram alteracdes
ao longo do tempo: ora é retratado com tunicas brancas, portando a balanca e as almas
que estdo sendo separadas; ora é apresentado como um soldado grego ou romano, com

sandalias, capacete, espada ou lanca, o que revela semelhancas com a figura de Hermes/
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Mercurio, a divindade que promovia a comunicagio entre os deuses e os homens, assim

como era responsavel pelo transporte das almas de um mundo ao outro.

Imagem 2 - Hans Meeling, O dltimo julgamento

Fonte: Memling (1467-1471).

Martyn e Corréa (2024, p. 284) explicam que as encenagdes do Juizo Final influenciaram
até mesmo a posicao dos advogados e dos promotores de Justica nas cortes e nos tribunais,

como se nota na Imagem 3, A fonte da vida, atribuida a Jan van Eyck.
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Imagem 3 - Jan van Eyck, A fonte da vida, 1445

Fonte: Eyck (1445).

Na tela da Imagem 3, pode-se ver Deus Pai Todo Poderoso (e ndo Cristo) como juiz
supremo, sentado e com a toga vermelha. Cristo aparece como o cordeiro que é sacrificado
para a salvacdo da humanidade, ao passo que, completando a encenagéo da Santissima
Trindade, nota-se o Espirito Santo presente na fonte da vida, representada pela 4gua
transmitida de um plano mais elevado para um mais baixo da figura, como nas tribunas,
degraus celestiais e, evidentemente, de um tribunal. Ao lado direito de Deus Pai esta
Maria Santissima, a advocata mundi, portando o azul, a cor da pureza celestial (Chevalier;
Gheerbrant, 2001, p.197). Ao lado esquerdo encontra-se Jodo Batista, que anota as decisdes
divinas, como um tipico escrivdo. Trata-se, assim, da encenaco de um tribunal, e ndo
apenas do Juizo Final (Martyn; Corréa, 2024, p. 284):

No lado direito de Cristo fica Maria. Ela principalmente levanta as mios em oragio,
assim como estd orando pela alma do homem. O que ela realmente faz é pedir por
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todos os pecadores arrependidos no mundo. Maria é nossa advogada, nossa defen-
sora, nossa procuradora, ela é advocata mundi ou advocata Populi. Ndo admira, hoje, o
Ministério Publico da Europa continental ainda estar dolado direito do juiz. O Ministério
Publico, com titulos como avocat-géneral, é, na verdade, aquele que tem que defender
a comunidade humana. O lado da mé&o direita do juiz - nos tribunais cristéos o juiz
unico e presidente oficialis como substituto do bispo - é onde o promotor se senta nos
tribunais eclesidsticos. No lado esquerdo do juiz fica o registrador ou o funcionario
do tribunal. E um funcionario inferior do tribunal, preparando e testemunhando o
processo judicial, assim como Jodo Batista abriu caminho para Cristo e testemunhou
sua vida terrena (Martyn; Corréa, 2024, p. 283-284).

Desse modo, as cenas do Juizo Final do baixo medievo fornecem um modelo repro-
duzido de maneira quase idéntica nas cortes contemporineas, em que se notam o juiz
central sentado, margeado ao lado direito pelo representante do Ministério Piiblico ou
pelos advogados, e ao lado esquerdo pelos oficiais do juizo, como os escrivées. Essas telas
sdo alocadas nas portas das igrejas por duas razdes: a) por ali se realizarem julgamentos,
como se expde a seguir; e b) por ser o vestibulo que leva o fiel ao sacrério, ou seja, é pre-
ciso que o cristdio expie as suas obras e as suas respectivas consequéncias para ter acesso
avida eterna, representada pela eucaristia (Duby, 2023, p. 164). Sdo expostas também nas
cortes de Justica como o claro intuito de decorar, mas sobretudo de inspirar os juizes em
suas decisdes (Martyn; Corréa, 2024, p. 281): os maus juizes serdo condenados & danagéo
eterna. Logo, as telas do Juizo Final também atuam como elementos de desenvolvimento
da consciéncia moral dos julgadores (Jacob, 2014, p. 312-313): assim como Cristo foi julgado
injustamente pelos homens e retornou para a todos julgar no momento do Juizo Final, o
juiz corrupto, que comete injustica aos olhos dos homens, serd julgado e sentenciado no
tltimo dia (Jacob, 1994, p. 80).

A exemplo das telas do Juizo Final, os integrantes do tribunal sdo posicionados com
referéncia a posicéo de Cristo, cujo corpo é o eixo do julgamento: em torno deles s&o posi-
cionados os bons (& sua direita) e os maus (a sua esquerda), como também se direciona o
olhar ao que se encontra acima (Deus Pai). O eixo das telas - e, por consequéncia, da dis-
posicdo das cortes e das salas de julgamento - é cruciforme. O crucifixo apenas sintetiza
num simbolo ou objeto a composicio do tribunal; mesmo que ele seja retirado da corte, a

estrutura do tribunal ecoa a sua presenca.

4 O uso do crucifixo e a tradigdo iconoldgica do Direito

As telas doJuizo Final e o crucifixo sdo empregados reiteradamente no mundo medieval
nos tribunais e nas cortes de Justica como elementos de constru¢éo de uma tradicgo de
legitimac&o da funcdo de julgar. Os juizes exercem a jurisdigdo entre os homens de forma

auténoma, mas investidos por Deus. Além de legitimar a funcio de julgar entre os homens,
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o emprego do crucifixo apresenta uma funcéo adicional: demarcar espacialmente o lugar
dajurisdi¢o; ou seja, seu uso liga-se a evocacdo territorial do espago em que se promovem
julgamentos.

Arelacdo entre o uso do crucifixo e o espaco da jurisdigdo justifica-se pela prépria madeira
que normalmente é utilizada na sua confec¢fo; essa madeira, por sua vez, relaciona-se as
chamadas drvores da Justica (Jacob, 1994, p. 39). Segundo Jacob (1994, p. 39-40) e Martyn e
Corréa (2024, p. 270), grupos e tribos na Africa e na Europa reuniam-se sob drvores para
resolverem os seus conflitos (Imagem 4). A Justica caracteriza-se por um ritual de indole
sagrada, e o espago em que o ritual se desenvolve é demarcado pela arvore da Justica, que,
além de representar o espaco sacro em que se desenvolve a jurisdi¢do, tem a funcgo de
comunicar o céu e a terra como um pilar do mundo, a axis mundi (Jacob, 1994, p. 40). Martyn
e Corréa (2024, p. 270-272) explicam que essa drvore da Justica demarca o centro sagrado
da vila; em alguns locais é substituida por uma coluna de pedra, um monte ou colina, ou
pela cruz, disposta isoladamente ou fixada num tronco de arvore. Conforme a tradi¢éo da
Europa continental, ela é representada normalmente pelo carvalho, arvore por exceléncia
da divindade ou da axis mundi, simbolo da forca fisica e moral, ou pela tilia, simbolo da
amizade e da fidelidade (Chevalier; Gheerbrant, 2001, p. 195, 885).

Imagem 4 - Peter Paul Rubens, 0 julgamento de Pdris (1632)

Fonte: Rubens ([1632-1635]).
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Aligacdo simbdlica entre a rvore e a Justica permaneceu ao longo dos séculos: os tribu-
nais modernos sdo decorados com motivos de folhas, flores e rvores; os juizes presidentes
de tribunais carregam consigo as varas como simbolo de seu poder judicial (Imagem 5);
os oficiais de justica usavam varas lisas ou decoradas com uma cruz, uma flor-de-lis, um
ledo ou uma mao com trés dedos levantados em referéncia a Santissima Trindade; ou, em
muitas ocasides, portavam consigo galhos ou varas rtisticas simples (Martyn, 2016, p. 17).

Com o ressurgimento da vida nas cidades no baixo medievo, a jurisdi¢do passa a ser
exercida em locais publicos: em pracas, na portada de prédios oficiais ou prefeituras, das
representagOes populares das comunas ou no alpendre das igrejas, como até hoje ocorre com
o famoso Tribunal das Aguas de Valéncia, na Espanha, corte destinada a dirimir conflitos
de origem costumeira relacionados 2 irrigacdo de plantios, e que se retine nas portas da
antiga catedral da cidade (Gonzalez Garcia, 2016, p. 212). Martyn e Corréa (2024, p. 277)
esclarecem que, mesmo quando as cidades maiores tinham suas préprias prefeituras, algu-
mas punicdes e perddes publicos aconteciam nas portas de igrejas, que tinham os portdes

pintados de vermelho justamente para indicar tal pratica jurisdicional.

Imagem 5 - Avaritia, de Hieronymus Bosch, integrante da cena Os sete pecados,
do século 16, que se encontra no Museu do Prado, em Madri

Fonte: cedida pelo professor Georges Martyn, aimagem encontra-se em Martyn (2016, p. 20). Pode-se ver na cena um juiz corrupto, que julga um
caso: ele porta a vara da justica numa mao enquanto recebe dinheiro com a outra.
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NaImagem 6, vé-se uma tela do pintor teuto-flamengo Hans Memling, que no século 15
pintou cenas da Paixdo de Cristo numa Jerusalém que, pelas caracteristicas das muralhas
que a envolvem e pelo gético que ornamenta seus prédios, mais parece uma tipica cidade
medieval. Chama atenc#o, no centro do quadro, o julgamento de Cristo perante Pilatos;

ele ocorre na portada de um edificio publico - na parte externa de um tribunal, portanto.

Imagem 6 - Cenas da paixdo de Cristo, século 15, Hans Memling

Fonte: Cenas [...] (2025).

A partir do século 14 e particularmente no século 15, como consequéncia das reformu-
lagdes do mundo juridico-eclesidstico j4 comentadas, ocorre a especializagéo e a profis-
sionalizagdo do universo jurisdicional, e também do mundo da arte: a0 mesmo tempo em
que as sessdes das cortes e dos tribunais passam a ser realizadas em edificios fechados, os
artistas profissionalizam-se e especializam-se, inauguram-se guildas e diversificam-se os
trabalhos - casas, painéis, iluminuras (Martyn; Corréa, 2024, p. 278-279). Segundo Jacob
(1994, p. 94), na Franca a maioria dos tribunais tem um espaco reservado ao ptiblico e outro
destinado apenas aos funciondrios, separados por uma cancela de madeira chamada pare,
cujo radical se encontra na palavra francesa parquet, origem do termo que também designa
o Ministério Publico. Com isso, percebe-se ainda mais a necessidade de a arte legitimar a

jurisdicdio, agora realizada em prédios fechados:

Representacdes coloridas das salas de justica do Ancien Régime mostram como a mesa

ou buffet dojuiz é principalmente coberto com um pano verde, ao passo que, a primeira
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vista, poder-se-ia esperar um pano vermelho, sendo vermelho a cor da justica [...].
Verde, no entanto, refere-se ds antigas sessdes ao ar livre do tribunal. Muitas vezes as paredes
sdo pintadas de verde ou cobertas com cortinas verdes. Um belo e preservado exemplo de
uma sala de justica do Ancien Régime é o da Liberdade de Bruges, retratado pelo pintor
Gillis van Tilborgh em 1659. Pode-se ver que as paredes sdo cobertas com tapecarias
com design verdejante (Martyn; Corréa, 2024, p. 279, grifo nosso).

Desse modo, a legitimac#o divina do ato de julgar, consubstanciada pela arvore da
Justica, é transferida do lado de fora para o interior dos prédios ptblicos. Nesse movimento,
nota-se a reminiscéncia da drvore no verde das cortinas e dos forros de mesa, na madeira
das bancadas, das cancelas e dos tablados em que transitam os juizes, e até mesmo no
baldaquino que adorna o assento do magistrado, reminiscéncia da antiga copa da arvore
sagrada (Martyn; Corréa, 2024, p. 281-282).

Alegitimacao tradicional e sagrada da arvore da Justica une-se a legitimac&o divina do
Direito da Europa cristd medieval pela presenca nas salas de Justica, como se constata nas
telas do Juizo Final e nos crucifixos, feitos também de madeira. Os crucifixos tém também
a funcdo de servirem como elementos de juramento das testemunhas; caso elas cometam
perjurio, serdo imediatamente ouvidas e julgadas por Deus, ali presentificado tanto pelo
crucifixo quanto pela invocagio do Espirito Santo realizada no inicio da sessdo (Jacob, 1994,
p- 89-90). Como ressalta Martyn (2016, p. 22), a cena da crucificagdo simboliza a vis&o
medieval do fundamento cristdo de bom comportamento humano - dai todo julgamento
ser inaugurado com o sinal da cruz, bem como a realizagfio de uma oragéo; do mesmo modo,
a elaboracdo de documentos legais, como testamentos, era igualmente aberta com uma
invocagdo do Pai, do Filho e do Espirito Santo, executada com o sinal da cruz.

De acordo com Jacob (1994), nas telas do Ultimo Juizo concebe-se a sala de julgamentos
como espaco cruciforme; a0 mesmo tempo, elas servem para inspirar ou tocar de senso
de responsabilidade ética os magistrados que estfo ali a se arriscarem perante Deus, com
o0 propdsito de ndo cometerem o mesmo erro histérico do julgamento de Cristo. Trata-se

do teatro da justica:

O julgamento é de esséncia divina. Isso nos aproxima de Deus como um sacramento.
Mas, ao se aproximar dele, o juiz se expde. Ele é julgado no contanto que ele julgue.
A necessaria reflexividade do juizo, enunciada na férmula evangélica, estd na base
tanto do seu poder como da sua ética. Mas, acima de tudo, presta-se maravilhosamente
a leitura visual que as representacdes figurativas fazem dele. Estes determinam um
conjunto de olhares cruzados, colocados e enviados de volta de um para o outro, em
constante retorno sobre si mesmos. [...] O cenério do ptiblico funda a justica humana
por meio de sua relagdo com a crucificagéo ou o Apocalipse e, a0 mesmo tempo, crucifica
e condena o juiz. O debate judicial acrescenta ao jogo de pontos de vista ponderados
os dos publicados. Os litigantes e o juiz tém diante dos olhos a imagem de Deus, sendo

que este ultimo deve estar mais préximo dela do que o primeiro. Por outro lado, o olho
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de Deus perfura o coragio do juiz e das partes, os primeiros com a mais forte acuidade.
A partir de ent8o, toda cena de justica, vivida ou representada, reproduz por si mesma
os elos fundadores primordiais do poderjudicidrio e da ética. Nesta fase, a imagem néo é
apenas figuragdo ou reflexo. Em si, é uma norma (Jacob, 1994, p. 90-91, traduciio nossa)®.

A presenca do crucifixo é, assim, peca fundamental do teatro da Justica, cuja ritualistica

exige repeticdo e precisdo.

5 Conclusoes

E possivel concluir que a presenca do crucifixo nas salas de cortes e tribunais néo é
mera expressio da religiosidade cristd. E também um elemento de legitimagao tradicional
do poder de julgar; este, por sua vez, pelo fato de retirar sua validade diretamente de Deus,
marca a independéncia dos magistrados perante os homens, ao mesmo tempo em que atua
como componente que evoca a necessaria responsabilidade ética dos juizes.

Essa legitimac#o tradicional juridica - de evidente origem religiosa, mas que lentamente
atranscende para espraiar-se em diregfio & composicdo, a organizacio, a arquitetura e a dis-
posicdo das salas de Justica -, é legada aos tribunais contemporéneos. A simples retirada do
crucifixo, em respeito a laicidade, ndo apaga os rastros da disposicéo cruciforme do espago
em que se julga. Os rituais, assim como os espacos e as obras de arte que gravitam em torno
da jurisdi¢go, ndo se modificam com uma “penada” do legislador.

Acertou o STF ao decidir pela manutencéo desses simbolos religiosos, ainda que néo
tenha invocado frontalmente esse argumento. Por meio da observacéo das obras de arte aqui
reproduzidas, evidencia-se que uma estrutura histérica sedimentada, como um horizonte

temporal, ndo se altera mediante simples intenc&o ou desejo.
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A ce stade, I'image n'est pas seulement figuration ou reflet. En soi, elle fait norme”.
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